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PHẦN MỞ ĐẦU 

1. Lý do chọn đề tài 

Mức độ phát triển của một xã hội được đánh giá qua mức độ giải phóng phụ 

nữ. Vấn đề phụ nữ đặc biệt bức thiết đối với phương Đông, vì ở đó người phụ nữ 

gánh chịu nhiều thiệt thòi, bất công. Việt Nam vốn chịu ảnh hưởng sâu sắc của Nho 

giáo - một học thuyết mang tính chất đặc trưng như một “căn cước phương Đông” - 

đặc biệt khe khắt với người phụ nữ. Không thể kể ra hết những quan niệm, ràng 

buộc, tục lệ oái ăm trói buộc cuộc đời người phụ nữ. Hàng ngàn năm trong chế độ 

phong kiến, bao nhiêu thế hệ phụ nữ chẳng mấy khi rời khỏi lũy tre làng, cứ lặng 

thầm, tần tảo với cuộc sống lo toan cho gia đình, cho chồng, cho con. Và cũng có 

biết bao người phụ nữ lặng im nhận sự thiệt thòi về thân phận. Thái độ “trọng nam 

khinh nữ” qua hàng ngàn năm lịch sử đã bám rễ rất sâu vào xã hội bị cai trị bởi tư 

tưởng nam quyền, thậm chí ngay cả nhiều người phụ nữ cũng mặc nhận vai trò thống 

trị của nam giới.  

Cuộc đấu tranh để giành lại địa vị đã mất của nữ giới vốn âm ỉ từ lâu trong 

lịch sử đã dần phát triển mạnh mẽ với tên gọi là Nữ quyền luận - Chủ nghĩa nữ 

quyền (Feminism). Và cho đến nay, bình đẳng giới và nữ quyền vẫn thuộc những 

vấn đề quan trọng nhất của thời đại. Đặc biệt ở phương Đông khi nữ giới thường 

phải chịu nhiều bất công nhất trong xã hội. Do đó, tranh đấu về bình đẳng giới 

thường đồng nghĩa với đấu tranh cho nữ quyền. Cuộc đấu tranh vì bình đẳng giới đã 

đồng loạt diễn ra trên mọi phương diện của đời sống xã hội, trong đó có văn học 

nghệ thuật. Khi nhắc đến văn học nữ quyền/âm hưởng nữ quyền/tinh thần nữ 

quyền/sắc thái nữ quyền trong văn chương, chúng ta hoàn toàn không nên phân định 

một cách rạch ròi, đó là tác phẩm của tác giả nam hay nữ. Bằng nhiều phương thức 

khác nhau, các tác giả bất kể giới tính nào cũng đã đưa vào tác phẩm của mình hình 

ảnh người phụ nữ và cuộc sống của chính họ trong muôn nẻo đường đời, tình đời, 

tình người với tất cả thấu hiểu, thông cảm, sẻ chia và yêu thương với ngụ ý cất cao 

tiếng nói nghệ thuật để đứng về nữ giới, bảo vệ nữ giới và thể hiện những đặc tính 

riêng, những khát khao hạnh phúc của “phái yếu”. Ví du,̣ từ xa xưa, để phản ứng lại 
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tư tưởng trọng nam khinh nữ, dân gian đa ̃có những câu: Ba đồng một mớ đàn ông/ 

Đem thả vào lồng cho kiến nó tha/ Ba trăm một mụ đàn bà/ Mua về mà trải chiếu 

hoa cho ngồi. Như vậy, âm hưởng nữ quyền đã ngân vang qua tiếng nói dõng dạc 

khẳng định vị trí, giá trị của người phụ nữ trong ca dao - một thể loại của văn học 

dân gian. Tuy nhiên, trong văn học dân gian cũng như trong văn học trung đại, 

những tiếng nói mạnh bạo rõ ràng đặt vấn đề nữ quyền còn khá thưa vắng. Có lẽ bởi 

người phụ nữ Việt Nam vốn “lấy chữ nhẫn làm đầu” do bản năng, tình cảm, truyền 

thống và các quy tắc xã hội. Trong khi đó, Chèo - môṭ loại hình chủ đạo của nghệ 

thuật sân khấu dân gian Việt Nam - laị là môṭ sân khấu của nữ giới, sân khấu đầy 

nữ tính. Sự lép vế  của nhân vật nữ ở các thể loại khác (chẳng haṇ Tuồng) - và sự 

hiện diện của nó với tỉ lệ cao, phong phú, đa dạng về măṭ loaị hình ở chèo đã là một 

hiện tượng đáng chú ý. Có thể thấy, hệ thống nhân vật trong chèo truyền thống khá 

đa dạng, nhưng mỗi vở đều tập trung khắc họa một hình tượng nhân vật trung tâm, 

chủ yếu là hình tượng nhân vật nữ, trong đó có nhân vật nữ lệch - loại nhân vật quy 

tụ khá toàn diện những nét độc đáo của nghệ thuật chèo cả về nội dung và hình thức 

thể hiện. Có thể thấy, một cách ý thức hoặc tự phát những quan niệm, những ước 

mơ, khát vọng và cả tinh thần phản kháng chế độ phong kiến nhiều bất công của 

người dân xưa đã được khúc xạ rõ nét qua loại hình nhân vật độc đáo này. Và viêc̣ 

coi giới là môṭ ma ̃văn hóa, hay nói chính xác hơn, viêc̣ chúng tôi đăṭ nhân vâṭ nữ 

vào vi ̣ trí trung tâm để nghiên cứu, cũng se ̃hứa heṇ những diêñ giải mới cho môṭ 

liñh vưc̣ nghiên cứu truyền thống đa ̃có khá nhiều thành tưụ. Chúng tôi ý thức đươc̣ 

rằng, viêc̣ cố gắng kéo nữ quyền luâṇ vào môṭ liñh vưc̣ truyền thống như chèo se ̃dê ̃

khiến gây tranh luâṇ. Song chúng tôi tin rằng, các văn bản chèo se ̃là môṭ nguồn tri 

thức quan troṇg về giới, về tính duc̣ trong môṭ xa ̃hôị phương Đông cổ truyền chiụ 

sư ̣thống tri ̣ của nam giới.  

Nhận thức rõ những giá trị của chèo và vai trò quan trọng của nhân vật nữ 

lệch trong chèo cổ, người viết đã lựa chọn đề tài nghiên cứu: “Sắc thái nữ quyền 

trong nhân vật nữ lệch của chèo cổ”. Đề tài của chúng tôi một mặt soi chiếu nhân 

vật nữ lệch của chèo cổ từ một góc độ mới, chưa được giới nghiên cứu quan tâm 

đúng mức đó là sắc thái nữ quyền, từ đó nhằm khám phá loại hình nhân vật này trên 
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những lớp nghĩa mới. Mặt khác, trên cơ sở những kết quả nghiên cứu đạt được, đề 

tài của chúng tôi cũng góp phần khẳng định giá trị, ý nghĩa của chèo cổ, từ đó bồi 

đắp thêm ý thức gìn giữ loại hình nghệ thuật dân gian đặc sắc này. 

2. Lịch sử vấn đề 

Chèo ra đời cách đây khoảng 10 thế kỷ, song các công trình nghiên cứu về 

chèo thì đến thế kỷ XX mới xuất hiện. Trước thời điểm này, chèo cổ chỉ được nhắc 

tới trong một vài cuốn sách chép sử với lời giới thiệu sơ lược. 

Nguyễn Thúc Khiêm (? - 1944) với hai bài khảo cứu mang tên Các bài hát 

chèo cổ [40], Khảo về hát chèo và hát tuồng [40] được đăng trên tạp chí Nam 

Phong vào những năm đầu thế kỉ XX là một trong những ý kiến đầu tiên mang tính 

chất nghiên cứu về loại hình nghệ thuật này. Trong hai bài khảo cứu này, tác giả đã 

ghi lại một số bài hát phổ biến của chèo cổ và trình bày những đặc điểm cơ bản của 

hát chèo trong tương quan so sánh với hát tuồng. Hai bài khảo cứu dù chưa thật sâu 

sắc, đầy đủ, dù mới dừng lại ở phương diện lời hát nhưng đã thể hiện tấm lòng trân 

trọng thiết tha của nghệ sĩ với văn hóa dân tộc. 

Sau Nguyễn Thúc Khiêm, lịch sử nghiên cứu chèo gắn với những tên tuổi 

như  Hoàng Ngọc Phách, Huỳnh Lý, Lộng Chương, Hà Văn Cầu, Trần Việt Ngữ, 

Trần Bảng, Tất Thắng, Trần Đình Ngôn…Khi nghiên cứu, các tác giả quan tâm đến 

nhiều khía cạnh, trong đó vấn đề về nguồn gốc, thời điểm ra đời, đặc trưng diễn 

xướng chèo trên sấn khấu được đề cập đến nhiều hơn cả. Cũng có tác giả nghiên 

cứu chèo dưới góc độ một kịch bản văn học và tìm ra những đặc trưng văn học của 

nó. Trong các công trình nghiên cứu này đều ít nhiều đề cập đến nhân vật trong 

chèo. 

Trong cuốn Chèo và Tuồng [35],  Hoàng Ngọc Phách và Huỳnh Lý đã thuyết 

minh ngắn gọn thế nào là chèo, thế nào là tuồng và khẳng định vị trí của nó trong 

nền văn học Việt Nam. Theo đó, quá trình hình thành phát triển cũng như đặc trưng 

về nội dung tư tưởng, nghệ thuật của từng loại hình sân khấu trên được giới thiệu 

vắn tắt. Hai tác giả đã cung cấp cho người đọc những hiểu biết cơ bản về chèo, 

tuồng, đồng thời làm nổi bật sự khác nhau giữa hai bộ môn nghệ thuật này. Phần 
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còn lại của cuốn sách, giới thiệu những vở và những trích đoạn tiêu biểu của cả 

chèo và tuồng. 

Năm 1974 Vũ Khắc Khoan cho ra đời công trình nghiên cứu mang tên Tìm 

hiểu sân khấu chèo [37]. Đi từ định nghĩa về kịch nghệ nói chung, tác giả khẳng 

định địa vị sân khấu chèo trong môi trường đó. Ở đó có đặt ra vấn đề nguồn gốc và 

danh xưng dựa trên cứ liệu là tác phẩm Chèo đưa linh (tác phẩm cổ xưa nhất theo 

tác giả) và Vũ Trung tùy bút [18] của Phạm Đình Hổ (cuốn sách chép sử theo tác giả 

đề cập tới danh xưng chèo sớm nhất). Lịch sử sân khấu chèo được Vũ Khắc Khoan 

khảo sát qua ba giai đoạn: phôi thai, chuyển tiếp và hình thành kèm theo những đặc 

tính sân khấu của nó. 

Tuy nhiên, nói đến lịch sử nghiên cứu chèo, không thể không kể tới một tác 

giả đã dành trọn cuộc đời mình cho lĩnh vực nghiên cứu này - giáo sư Hà Văn Cầu. 

Ông được biết đến với nhiều công trình nổi tiếng như: Tìm hiểu phương pháp viết 

chèo, Tuyển tập chèo cổ, Cách viết một vở chèo, Mấy vấn đề trong kịch bản chèo 

...Trong Tìm hiểu phương pháp viết chèo [7] tác giả đã dành một phần nói về nhân 

vật chèo. Tác giả đã căn cứ trên vai trò, vị trí của nhân vật trong kịch bản để tập 

trung giải quyết việc phân loại thành nhân vật chính truyện và phi chính truyện. 

Bằng lý lẽ chặt chẽ, nhà nghiên cứu đã làm nổi bật đặc điểm chèo xây dựng nhân 

vật với sự định hình về tính cách.  

Trong Tuyển tập chèo cổ [8] nhà nghiên cứu Hà Văn Cầu đã sưu tầm và chú 

thích lại bảy vở chèo cổ tiêu biểu nhất. Những kịch bản này được ghi lại dựa trên 

vai diễn của các nghệ nhân nổi tiếng, có sự đối chiếu với văn bản Nôm hoặc văn 

bản chép tay do chính các nghệ nhân cung cấp.Tác giả cho rằng tính dị bản của 

chèo cổ xuất phát từ việc lựa chọn những lời trò. Công trình này cũng ít nhiều đề 

cập đến vấn đề nhân vật trong chèo. Đây là những văn bản chèo cổ được đánh giá là 

cơ bản nhất và được nhiều người sử dụng làm tư liệu khi nghiên cứu, tìm hiểu về 

chèo truyền thống, trong đó có việc nghiên cứu về vấn đề nhân vật. Năm 2003, tác 

giả Hà Văn Cầu còn chủ biên công trình Tổng tập văn học dân gian người Việt – 

tâp̣ 17 – Kic̣h bản Chèo [10] có giá trị. 


